CORPO/CORPOS NA CIDADE

BODY /BODIES IN THE CITY

Claudia Paim*
Instituto de Letras e Artes
Universidade Federal do Rio Grande — FURG

[...] entdo como o artista ndo tem isto desta linha de montagem
industrial ou fordiana, portanto pode e deve perfeitamente suspender,
fazer uma suspensdo voluntaria da continuidade produtiva,
exatamente para que possa vir o surpreendente, o inesperado, 0
impenséavel, o imprevisivel.

(Waly Saloméo)

Resumo

Neste texto, sdo investigados coletivos e artistas que performam fora dos tradicionais lugares da arte,
desestabilizando certezas, provocando questionamentos, inventando e ativando outros espagos. Ainda
sdo apresentados alguns eventos que acontecem no ambito de universidades publicas, como projetos
abertos a comunidade, que geram encontros e debates que acolhem a performance, conferindo-lhe
maior visibilidade, e envolvem a cidade e seus habitantes. A ideia que perpassa toda esta escrita é a de
poténcia da performance enquanto préatica indagadora e do corpo politico.
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Abstract

In this paper are investigated collectives and artists who perform outside the traditional art places,
destabilizing certainties, causing questions, inventing and activating other spaces. Some events that
take place within public universities are still presented as open projects to the community, and generate
meetings and discussions hosting the performance, giving it greater visibility and involve the city and
its inhabitants. The idea that permeates all this writing is the power performance while questing
practice and body as a politician.
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Este artigo foi produzido a partir do convite para participar do Evento A Cena Expandida — um
debate sobre a cena contemporanea, em 2014, realizado pelo Programa de P6s-Graduacdo em Artes da
Cena, da Escola de Comunicacao da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Um desafio se impunha —
como pensar, desde minha pratica de performer e pesquisadora sobre coletivos, esta
contemporaneidade que construimos com nossos corpos? O que se compreende como cena expandida?

Como a arte da performance evidencia o que ha de politico nos corpos e espagos?

Ao buscar refletir sobre estas questdes, foram convocados exemplos que iluminam, com suas
proposicdes artisticas, um modo de agir singular e que buscam insercdo na cidade e na comunidade. Ja
durante pesquisa de doutorado, realizei uma investigacdo sobre taticas de artistas ha Ameérica Latina,
onde o foco recafa sobre as préticas coletivas®. Esta tese, posteriormente, em 2012, foi também
publicada (PAIM, 2012). Entdo, havia uma procura por praticas que ocorriam fora dos espacos
tradicionais de visibilidade da arte (entenda-se 0os museus, as galerias e 0s centros culturais) e que

ativavam os espacos cotidianos com suas inser¢fes, mesmo que de maneira efémera.

A utilizacdo dos espagos publicos das cidades por coletivos ou artistas individuais ndo obedece a formulas.
Podem-se usar diversos meios tais como a fotografia, video, texto, o proprio corpo e, ainda, escolher diferentes
taticas. Coincidem no desejo de contato direto com o outro e na vontade de ativar 0S espagos nos quais
atuam.(PAIM, 2012, p. 145)

Urge pensar como estes espacos podem ser ativados por corpos e afetos. O uso da rua e dos
meios de transporte publico sdo alguns exemplos de uma expansdo dos lugares que servem para
legitimar as praticas artisticas, considerando que desde a segunda metade do século XX houve um
movimento crescente de intervengdes urbanas e de espagos autogestionados por artistas, cujo uso vai
além do atelier, abrigando exposicdes e diversos projetos abertos a comunidade, ou que pretendem
incidir sobre a maneira de usar uma rua ou um bairro, por exemplo. A criatividade e a arte sdo as
ferramentas principais de ac¢bes conjuntas e individuais que se desenvolvem em espacos cotidianos,
promovendo experiéncias e trocas. Muitas delas que, inclusive, desestabilizam 0 senso comum sobre

diferentes questdes de nossa contemporaneidade.

Vejamos um exemplo da cidade do Rio de Janeiro, atuante desde 2009 e que, em O Banquete,
agindo na rua, buscou promover encontros. O Herdis do Cotidiano é um coletivo de performance que
procura a “instauragdo de micro-utopias que potencializam a circulagdo dos afetos”, alias, tatica de
muitos artistas contemporaneos, conforme Motta e Alice (s.d., p.32)%. Como seu nome afirma, um

her6i do cotidiano é a condicdo de cada habitante das grandes cidades brasileiras que luta pela

2 A versdo on-line da tese pode ser acessada em <http://www.lume.ufrgs.br/handle/10183/17688>
® A(ntivismo e utopia no mundo insano. Gilson Motta e Tania Alice. Disponivel em:
<http://www.raf.ifac.ufop.br/pdf/artefilosofia_12/%284%29%20gilson%20e%?20tania.pdf>.
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sobrevivéncia em meio a violéncia, poluicdo, ao trénsito, as exclusdes e a tantos outros problemas que
enfrentamos. Assim, o artista € mais um herdi entre todos, ao mesmo tempo em que recoloca a
excepcionalidade de cada herdi e atualiza o papel da utopia como critica ao real. Ainda ha a oposicéo a
este “mundo insano”, talvez humanizando e transformando relacfes impessoais em especiais,

justamente por favorecer os fluxos dos afetos. Dessa forma, os autores dizem que

[...]Jo coletivo vem realizando uma pesquisa urbana a fim de atualizar o questionamento sobre o heroismo na
contemporaneidade, pondo em evidéncia questdes direta ou indiretamente conexas a este tema, como a memoéria
coletiva no espago publico, a questdo do sacrificio e da exclusdo social impostos pelos moldes da globalizagdo, a
questdo do consumo, a degradagdo do meio ambiente, a criacdo de um espaco poético na esfera do quotidiano e a
busca de novas formas de sociabilidade (IDEM, p. 40)

Na acdo O Banquete, os artistas partiram do texto de Platdo e, com roupas de super herdis
realgadas por capacetes, capas esvoacantes e cores fortes, percorreram ruas e montaram uma grande

mesa com alguns alimentos para a qual convidaram passantes para falar sobre o amor.

O alimento e a mesa sdo elementos do cotidiano, mas que carregam ainda a ideia de encontro e de
conversa. O que acontece quando este encontro é proposto para acontecer na rua e em uma situacéo
singular? Aqui, comeca um trabalho de desestabilizacdo: da ideia e do modo como habitamos a cidade
com suas Vvias de circulacdo — espacos que atualmente servem mais de passagem do que de estar, pelo
menos para a populagdo que tem moradia fixa. Quantas vezes estivemos sentados em uma mesa
montada em uma calcada? Para o coletivo, o objetivo era subverter os modos de percepcao
anestesiados pelo habito e havia, ainda, a proposicdo de uma expansdo da partilha do sensivel —

conforme ideia defendida por Jacques Ranciere.

As micro-utopias artisticas e sociais sao respostas possiveis e diretas frente aos desafios com o0s
quais somos confrontados. Como cada um pode contribuir para a construgdo de um mundo mais
humanizado? Atuando em sua micro-esfera? Assim, os Herdis do Cotidiano buscam criar taticas de
aproximacdo e de trocas que ocorram na rua e que sejam abertas a qualquer um; além disso, que estas
experiéncias sejam vividas coletivamente e que possam acontecer “independentemente dos espacgos de
arte e do mercado artistico” (MOTTA e ALICE, s.d., p.37).

Todos os corpos podem ser pensados como corpos politicos. Aqueles que sdo submissos ou 0s
que se revoltam. Os que obedecem sem fazer perguntas e os indagadores. Todos indicam uma posigéo,
uma postura diante do social, cultural e de suas regras. Todavia, agora, a atencédo é justamente no corpo
que performa individual ou coletivamente e o faz em um espago ndo necessariamente marcado como
espaco de arte, pois o interesse € ver a poténcia de disseminar indagacdes e a geracdo de situacdes onde
0 corpo do outro serd questionado em uma de suas tantas certezas. Ademais, ha a situagdo de ocupar 0s

espagos cotidianos por buscar um contato mais direto entre 0s propositores e 0os demais habitantes das



cidades, evitando mediagdes que podem neutralizar a ideia ou apaziguar os sentidos. Talvez a forma
mais comum de operar uma perda de forca em uma agdo seja, justamente, quando ha a oferta de uma
explicacdo prévia e formatada sobre a performance, ou ainda quando se rotula o trabalho como arte.
Dizer que algo é arte, em geral, € uma resposta bem aceita pelo pablico da cidade e que pode acalmar o
incomodo por ver algo que ndo se sabe como categorizar, como sera visto adiante na analise das

performances do Chicamatafumba.

Assim, Motta e Alice analisam a atuacé@o de varios coletivos brasileiros que buscam uma

[...] ideia de uma transformacdo na leitura e vivéncia do espaco urbano a partir de acfes que venham a
romper com os condicionamentos da percepg¢do, do comportamento e do modo de agir. As a¢des criadas por estes
coletivos instauram outras formas de convivéncia e apontam para modos de libertacdo das diversas restri¢des
impostas pela comunicacdo de massa (s.d., pp.37-38)

No entanto, vamos passar a observar a atuacdo e as suas reverberactes do Coletivo ES3, de Natal,
Rio Grande do Norte, que tem também realizado projetos desde 2009, estabelecendo uma visibilidade
para a arte da performance nessa cidade, bem como oportunidades de reflexdo e de discussdao. Com a
presenca de André Bezerra e Chrystine Silva, o coletivo tem seu foco de acdo voltado para as artes do

corpo (Danga, Teatro e Performance Arte)*.

Em 2011, o Coletivo ES3 criou e produziu o | Circuito Regional de Performance BodeArte,
evento independente de performance com mais de 50 artistas que acorreram de 10 estados brasileiros.
Ja em 2012, o Il Circuito Regional de Performance BodeArte, foi sediado no Instituto Federal de
Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Norte e contou com uma semana de programacdo variada com
“palestras, performances, intervencfes urbanas, exposi¢fes fotograficas, féruns, mostra de videos,
lancamento de livros, bem como de revista”. Havia também artistas e pesquisadores de todo o Brasil,
com a apresentacdo de cerca de 30 performances presenciais e em telepresenca, entre as outras

atividades citadas acima e com a participacdo de mais de 50 coletivos e performers brasileiros.

Pode-se afirmar tanto o uso da rua como uma posicao politica de difusdo aberta da performance,
quanto a proposta de fazer acontecer um evento em uma cidade onde ndo havia uma disseminacgao
sistematica dessa pratica. Além de tornar visivel a producéo local e de todo o pais, ha uma significativa
contribuigdo para uma dinamizacdo do contexto local e de seus artistas, bem como na formacdo de
publico, fazendo coincidir os interesses manifestados pelo coletivo, em seu blog; “um coletivo artistico

com grande preocupaco, tanto artistica quanto pedagdgica e politica™.

Resumindo ao falar da ativacao de espacos cotidianos,

* Conforme informag6es em < http://coletivoes3.blogspot.com.br/p/historico.html>. Acesso em 21 set 2015.
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Ativar um espaco € um modo de fazer. Mas o que é a ativacio de espaco? E torna-lo um territdrio vivenciado.
Um lugar de tramas de relagdes entre os individuos e onde estes possam ainda reconhecer-se ao mesmo tempo em
que entram em contato uns com 0s outros. Os espacos ativados que aqui interessam sao espacgos cotidianos: que
ainda ndo estdo dotados de carga ou fungdo simbolica como “espagos artisticos”, na verdade ndo sdo 0s espagos
tradicionais do sistema das artes.

O interesse por estes espacos cotidianos advém da sua potencializacdo através de um fazer original, de uma
prética criativa ou artistica que é experimentada e vivida sem condicionamentos, sem um olhar que a rotule como
arte e que, portanto, pressuponha uma recepcao especifica. Estes modos de fazer nos espagos cotidianos buscam

produzir significados nas relagfes entre 0s sujeitos e entre eles e os proprios espacos. (PAIM, 2012, pp. 145-146)

A partir da Universidade publica brasileira

Passemos a considerar a relacdo da Universidade com a sociedade. Por meio de projetos de
extensdo, que sdo aqueles abertos a comunidade em geral e grupos de pesquisa, a Universidade
desempenha relevante papel na reflex&o, producéo e difusdo da arte contemporéanea. No presente texto,
interessa, sobretudo, a observacdo das préaticas da performance. As Universidades, no Brasil, sdo
reconhecidos espagos de formacéo em Artes Visuais, nos quais se discute e produz arte contemporanea.
Entdo, as Universidades publicas brasileiras tém fundamental papel na difusdo da arte da performance e
na reflexdo e incentivo a producdo dessa pratica que, muitas vezes, ndo é acolhida ou discutida em
outros lugares. A situacdo se agrava ao se considerar cidades do interior de todo o pais, onde ocorreu a
implantagdo de varias Universidades Publicas Federais, desde os ultimos anos até o impeachment
sofrido pela presidenta Dilma Rousseff, em 2016, e que significa um golpe nos avancos sociais
alcancados no Brasil e nas areas da educacdo e cultura. Nessas pequenas e médias cidades, na maior
parte das vezes, ndo ha instituicdes museais voltadas para a arte, nem galerias. Assim, o
desenvolvimento de projetos abertos a comunidade tem um papel de ponta para mostrar e discutir arte

contemporanea. Para tanto, vamos observar dois projetos: o arte#ocupa SM e o ruido.gesto.

O arte#ocupa SM - Evento Internacional de Arte teve sua primeira edicdo em 2012 e a segunda
em 2013, na cidade de Santa Maria, na regido central do Estado do Rio Grande do Sul. O evento foi
promovido pelo grupo de pesquisa Momentos-Especificos, coordenado por Rebecca Stumm, professora
do Curso de Artes Visuais da Universidade Federal de Santa Maria. Esse grupo procura realizar “a¢des
fora do eixo institucional, ligadas a diferentes ambientes da sociedade”®. O arte#ocupa SM é um
exemplo dentre varias agBes que foram realizadas pelo grupo, desde 2011. Santa Maria é uma

tradicional cidade universitaria, onde existem museus de arte. Entretanto, neles, ndo havia uma

® Ver em <https://momentosespecificos.wordpress.com/about/>. Acesso em 21 set. 2015.
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acolhida muito significativa para projetos mais voltados para questdes processuais, um fazer relacional
ou proposicdes site specific, havendo mais foco para a producdo de objetos artisticos. Assim, o

Arte#ocupa SM acontecia justamente ocupando esse vazio.

Houve participacdo expressiva de estudantes e professores da UFSM, em um intenso trabalho
conjunto que envolveu a produgdo dos eventos, bem como suas participacbes como artistas. Além
desses artistas locais, houve convite para varios outros do pais e do exterior. O espago ocupado, em
2013, foi o Largo da Estacdo Férrea de Santa Maria, que € um patrimonio historico da cidade. Além de
trabalhos site specific, ocorreram conversas, apresentacdes e performances. O fato do Arte#ocupa SM
acontecer fora do campus da UFSM fez com que ocorresse uma relagdo direta com a cidade e seus
usuarios como, por exemplo, por meio de um trabalho que ali desenvolvi e que se chamava A procura.
Essa performance comegava comigo sentada no Largo segurando um cartaz com os dizeres “Onde esta
tia Adelaide?”’. Ficava simplesmente parada com o cartaz nas maos e, por aticar a curiosidade, pessoas
vinham falar comigo. Em geral, a primeira pergunta era sobre o que havia acontecido com minha tia.
Entdo, eu contava sua historia e, muitas vezes, escutei outras historias sobre outras mulheres que
haviam desaparecido por crimes, expulsas de casa ou em fuga de maus tratos, por exemplo. A partir
dessa escuta, eu escrevia novos cartazes incorporando estes outros nomes e voltava a me colocar na rua
para recomegar o ciclo curiosidade-fala-escuta. Buscava “trazer a luz historias de apagamentos em suas
mais diversas instancias através da conversa — um meio de estar-junto” (MATA E FREY, 2016, p.
104). Fig. 1.

" Esta pergunta é relativa a uma tia que morreu internada em uma conhecida instituicao psiquiétrica, o Hospital Psiquiétrico
Séo Pedro, em Porto Alegre. Seu nome e sua situa¢do eram um tema tabu na familia. Dela ndo ha fotos, nem nenhum tipo
de registro. 1sso me levou a pensar sobre a internacdo psiquiatrica como um apagamento, um mecanismo de exclusao de
uma mulher. Quantas pessoas ainda ndo sofrem exclusdes baseadas em mecanismos legalizados? Quantos temas séo
apagados de nossos interesses cotidianos? Como provocar no outro uma reflexao sobre sua propria vida familiar ou outros
assuntos? Se uma historia ndo é contada, a quem isso interessa?



ONDE ESTA
TIA
ADELAIDE 2

Fig 1. Claudia Paim, A procura, 2013. Fotografia de Diego Torrico.

Ainda no Rio Grande do Sul, vamos falar do ruido.gesto acdo & performance, que acontece
desde 2011, na cidade de Rio Grande, extremo sul do pais. Esse Encontro de Performance é um projeto
de extensdo, aberto a comunidade em geral, vinculado ao Curso de Bacharelado em Artes Visuais e ao
Curso de Licenciatura em Artes Visuais da Universidade Federal do Rio Grande — FURG e, no ano de
2016, estd em sua quinta edicdo. O ruido.gesto foi criado pela autora, professora dos cursos citados, e
por Ricardo Ayres, ex-aluno do Bacharelado. Concebemos um evento para a difusdo das praticas
performaéticas e que também servisse como instancia de encontro entre artistas que ali recebem acolhida
para a performance presencial, a videoperformance e a fotoperformance. As performances e conversas
com os artistas ocorrem no Campus da FURG, incluindo areas externas, Centro de Convivéncia e 0
Prédio das Artes. O ruido.gesto é produzido de forma colaborativa com expressiva presenca de
estudantes e de alguns docentes dos Cursos de Artes Visuais da FURG. Vale ressaltar que o evento tem

recebido artistas ndo apenas da regido, mas de todo o pais. Assim, acreditamos que ele tem um papel



relevante para a formacdo cultural e artistica ndo apenas dos académicos, mas que atinge a populagéo
local, como pode ser observado pelo grande fluxo de visitagdo nos dias do evento. Fig. 2.

Fig. 2. ruido.gesto. Publico durante performance do Fotocuir (PR) BanqueteComidaCorpoCorpoComida, 2015.

Foto de Beatriz Rodrigues.

A partir dos exemplos apresentados, afirma-se a importancia da Universidade Publica Brasileira
ao apoiar e sediar a performance justamente por essa pratica ndo ter muitos canais de visibilidade,
producdo e reflexdo, sobretudo em cidades do interior do pais, onde ndo ha muitos espacos culturais de

perfil mais aberto para a experimentacdo artistica.
Meios de transporte

Vamos aqui considerar 0os meios de transporte também como espagos cotidianos; apenas serdo
observados separadamente por envolverem modos de fazer especificos como os praticados pelo
Chicamatafumba — um coletivo de performance formado por Ana Paula Tomimori, Claudia Paim,
Leandro Machado e Thais Leite. Suas atua¢Ges aconteceram entre 2009 e 2010, nos meios de transporte
publicos, tais como énibus e metrd de superficie na regido da Grande Porto Alegre - RS. Conforme se
apresentam em seu blog, trata-se de um “grupo de intervengdes interurbanas que realiza agdes poéticas.

Objetivo: capturar e mobilizar a atencao para interromper no outro o fluxo cotidiano. Tatica: os corpos



entram em acio e a abandonam. O que fica deste encontro?®’. Ja se pode perceber o interesse em criar
e realizar performances que provoguem o0 outro a sair de seu fechamento, a gerar uma “afetagio
reciproca” (PELBART, 2003, p. 73).

A partir de observacbes trocadas entre 0s participantes, comentavamos que nos parecia que as
pessoas se isolavam em bolhas quando estavam realizando seus percursos diarios pela cidade, usando
transportes, com seus fones de ouvido, cochilando e alguns lendo. Contudo, ndo havia interagdo entre
0S Usuarios, nem entre estes e 0 espago. Passamos a pensar em performances que partissem de acdes
bastante ordinarias, ou seja, coisas que fazemos diariamente, mas que pelo seu deslocamento para
dentro destes meios de transporte e/ou a sua dimenséo alterada pudessem produzir o efeito desejado:
desinquietar e desestabilizar os corpos dos demais passageiros. Ndo anunciavamos a acao, hdo
conversavamos entre n0s e o registro era feito em apenas uma etapa do percurso, por entendermos que
cameras ou outros dispositivos de captura de fotos e videos ja apontariam para uma dimensdo de
extraordinario no que nos propunhamos fazer. Vamos ver o exemplo de AbrAcdo, que criamos e
realizamos, em 2009, com convite para 0 Nucleo Constantin (grupo de teatro de Porto Alegre), pois
desejavamos ter um grande abraco coletivo dentro do metrd de superficie que atravessa algumas

cidades da Grande Porto Alegre e, para isso, precisavamos de um maior nimero de corpos.

Alguns de nos entrdvamos em um dos vagdes e outros ficavam nos demais; juntdvamo-nos no
vagao previamente combinado e, com vagar e em siléncio, iamos nos abracando até formar um novelo
entrelagado no meio do vagdo. Observamos que além da curiosidade e do inevitavel uso de celulares
para registros, provocamos conversas entre 0s passageiros que passavam a comentar o que poderia
estar acontecendo. Isso foi talvez um dos motivos principais que nos fez desejar continuar a realizar

essas acoes nestes espacos cotidianos.

Conforme Guillermo Gomez-Pefia

Talvez o nosso trabalho seja o de abrir um espaco utopico/distopico temporario, uma zona “desmilitarizada”
na qual o comportamento “radical” significativo (ndo superficial) e 0 pensamento progressista sejam permitidos,
ainda que so durante o tempo de duracgdo da peca. Esta zona imaginaria permite, tanto ao artista quanto aos membros
do publico, assumir posicdes e identidades maltiplas e em continua transformagdo. Nesta zona fronteirica, a distancia
entre 0 “nos” e 0 “eles”, 0 eu e 0 outro, a arte e a vida, torna-se embagada e ndo especifica. (2013, p. 446)

Inundagdo foi outra acdo do coletivo Chicamatafumba, realizada em vérias linhas de dnibus
urbano, em Porto Alegre, 2010, durante a Semana Experimental Urbana e com a participagcdo do

musico Ulises Ferretti, criador de uma paisagem sonora com sons do Guaiba, que banha a capital

8 Material e registros podem ser acessados em chicamatafumba4.blogspot.com



galcha, onde ha varios bairros bastante distantes e com muitos habitantes que ndo se sentem préximos,
nem pertencentes a uma realidade ribeirinha. Entrdvamos em um 6nibus com equipamentos sonoros
disfarcados dentro de bolsas e mochilas e iamos ligando paulatinamente até “inundar” o ambiente.
Depois de certo tempo, simplesmente, pouco a pouco, desligdvamos e saimos. A acdo ocorria sempre
sem dialogos entre nds. Apostavamos na surpresa, na dimensdo do inusitado que ia se formando apenas
com o uso do som e na alteracdo da percepcao que isso provocava. Conforme escrevemos em um texto

coletivo®:

Os passageiros que foram pegos, inundados, reagiram cada qual ha seu tempo e maneira. Os olhares se
puseram cobertos de desconfianca; fizeram-se giros de cabeca e tronco; pés abandonaram o piso - elevados para o
alto como quem suspende 0s mdveis da casa na tentativa de salva-los do pior; vomito(?); costurados a riqueza das
observagdes [“E um trem fantasma!”, “Trata-se de uma pesquisa de comportamento.”, “O som da agua me faz
relaxar.”].

Em determinado momento todos os aparelhos a reproduzirem ao mesmo tempo, 0 mesmo registro, ampliando,
a ponto de encherem o espaco por completo. E na iminéncia de transbordar, um movimento inverso, delicado, fez
com que o contetdo do recipiente voltasse ao seu nivel habitual. A enxurrada, assim como as pessoas [embarcam e
desembarcam], chegou e se foi [levada por cada uma delas, no corpo, nas roupas, nos sapatos].

Para concluir, afirma-se a performance como poderosa pratica geradora de questdes e de
desassossegos por meio do uso dos corpos. O movimento, 0 contato corpo a corpo, produzindo um
ruido nas rotinas anestesiantes de um fluxo voltado para o consumo. Pessoas se inquietando com acoes.
O desejo se instalando repentinamente em qualger lugar. Os corpos sdo politicos e 0s espacos sdo

vivificados e experienciados. A cena se expande.
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